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تاریخ دریافت مقاله:   1389/12/11
تاریخ پذیرش نهایي:   1390/03/04

حسین پورنادري 1

واكاوي رمز نهفته در سردر »مسجد علي قلي آقا«

چكیده
مجموعه علي قلي آقا1 از مهم ترین مجموعه هاي دورة سلطان حسین است. برخلاف آثار مشابه این دوره، 
كه در نقوش »سردر« از نقش مایه هاي مورد علاقه جامعه شیعي استفاده شده اند، در این »سردر« جز آیات 
قرآني، اشاره مكتوب و یا نشانه هایي چون نام علي )ع( ملاحظه نمي شود، ولي در بطن نقوش عاري از آن 
علائم در »اسپرهاي« سردر این نام پنهان نگاه داشته شده و ناظر تنها با جست وجو و كنجكاوي عمیق 
مي تواند به آن دست یابد. علت این امر، به نظر مي رسد پاره اي ملاحظات روان شناختي مبتني بر ویژگي هاي 
تاریخي، اجتماعي، سیاسي و فرهنگي این دوره باشد كه به زبان رمز و تمثیل ارائه شده است. هدف این 
نوشتار، در این مرحله2 به دست آوردن »نمونه«3اي از زبان رمزي است كه به »مؤلفه هاي معماري«4 تبدیل 
شده است. این پژوهش متكي بر تجربه ها، مطالعات میداني نگارنده و نیز مطالعات تطبیقي است و روشن 
ساختن، نقوش استفاده شده در سردر، مبتني بر نظام كاربرد نقوش، هندسه، و اعداد یا رمزهایي است كه 

متفكران این دوره، در این اثر بر جاي گذاشته اند و تناسبات معماري » سردر« را بر آن استوار كرده اند. 

كلیدواژه ها: سردر، مسجد علي قلي آقا، مدرسه چهارباغ، معماري صفوي، نقوش پیلي.

1 عضو هیئت علمي دانشكده معماري و شهرسازي، دانشگاه هنر اصفهان، استان اصفهان، شهر اصفهان

E-mail: h_pournaderi@yahoo.com
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مقدمه 
سیر معماري صفویه روندي یكنواخت نداشته است. آثار آغازین این دوره در تداوم شكوهمندي 
دوره تیموري بود، با این تفاوت كه در مرزبندي جدید جغرافیایي و فرهنگي و مذهبي كه با قاطعیت 
و خونریزي همراه بود5، شكل گرفت. این شرایط روند معماري و هنرهاي به كار رفته در آن را 
در مسیري قرار داد كه میراث پیشین به تدریج از تبریز تا اصفهان راهي به تناوب، از شكوهمندي 
اسمعیل به ظرافت طهماسب، و از شكوهمندي عباس اول به ظرافت تدریجي تا پایان دوره صفویه 
را طي كرد و خود را به لحاط فرهنگي و اجتماعي و ویژگي هاي طبیعي پایتخت جدید سازگار و 
تثبیت كرد. در انتهاي دورة »سلیمان و حسین«، اثري از شكوهمندي بناها بر جاي نماند و معماري 
به تدریج به هیئت شاعرانه و ظریف درآمد. با افول قدرت سیاسي و اقتصادي صفویه در پایان 
این دوره، نقش مدارس و علماي مذهب شیعه در اداره امور كشور، اهمیت یافت. بازتاب این امردر 
معماري، آثار تزئیني ظریف و متفكرانه اي بود كه گاه درك و دریافت آن پیچیده و به عمد پوشیده 
و مرموز جلوه مي كرد. ازجمله این آثار»سردر مسجد علي قلي آقا«ست. در نماي سردر مسجد 
نقشِ دو »ا = الف« و در »اسپرهاي« جانبي آن، دو »الله« بزرگ جاي داده شده كه به گونه اي مخاطب 

را ـ با پرسش هایي از این دست ـ به كنجكاوي وامي دارد:
• آیا منظور مشخصي براي طرح این نقوش )نقوش »ا« و»الله«( در نظر گرفته شده است؟	
• آیا همبستگي این نقش ها را با هم و با سایر نقوشِ سر مي توان توضیح داد؟ 	
• چه پدیده اي در درون این نقش ها پنهان است؟ 	

مجموعه این پرسش ها فرضیه اي را به وجود مي آورد، كه در ادامه بدان پرداخته مي شود: 
این »نقش« ها همچون پرده اي است كه بر »مفهوم« )یا مفاهیم( و یا »ویژگي هاي روان شناسانه« اي 
كشیده شده است كه به دلایل مشخصي در دوره خود نمي توانسته اند ـ و یا نخواسته اند ـ آشكار 

باشد، و ممكن است كشف آن، وجود اهدافي را روشن سازد.
حاصل این پژوهش، تأمل و مروري بر نقش هاي سردر مسجد مذكور و مقایسه اش با همزاد 
آن در مدرسه چهارباغ، سردر امامزاده احمد و دیگر سردرهاي دوره سلطان حسین است )كه 

نگارنده انجام داده است(.

نظري به آثار شاخص این دوره
و سیاسي  اجتماعي  و  اقتصادي  مراكز  عام المنفعه،  بناهای  تأسیس  و  اقتدار حكومت صفویه  با 
جامعه در جهت اهداف تبلیغي و رواج سیاست هاي حكومت توسعه یافت. مدارس علوم دیني كه 
مهم ترین پایگاه تبلیغي بود، در چند دهه پایاني این دوره چنان اهمیتي یافت كه امور تدریس و 
همچنین مدیریت نظام اداري و نیز مقام شیخ الاسلامي را به یكي از اعاظم وقت كه مورد اعتماد 
شاه بود تفویض كردند6. با تأسیس مدرسه چهارباغ در دوره سلطان حسین، بنا به روایت مؤلفِ 
»ذیل وقایع السنین و الاعوام« این مقام و همچنین مقام ریاست امور مدرسه به »علامه آمیر محمد 
باقرا« تفویض شد7. با بهره برداري از مدرسه، در سال1120ه.ق. مدرسه چهارباغ اعتبار فوق العاده 
یافت. همان گونه كه مؤلف مذكور مي نویسد، »شاه همه كارهاي خود را موافق شرع شریف مي كند 
و مسائل را جمعاً از حضرت استادي علامه العلمایي ... اخذ مي كند ... و در اكثر كارهاي خود با 

حضرت علامي استادي مصلحت مي كند«.8
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واك نگاهي به معماري دوره سلطان حسین
سلطان  شاه  و  سلیمان  شاه  طهماسب،  شاه  دوره هاي  تزئینات  دوره صفویه،  تزئینات  میان  در 
حسین ویژگي هاي چشمگیر و معاني پرارزشي درخود دارند: با آنكه نمایاني ارزش هاي بصري، 
هندسه و دقت اجرا در ریزه كاري هاي پیچیده هنري هریک مشخصه ذاتي و استقلال تام و تمام 
خود را دارد، با این حال بسیاري از قرابت ها گویاي نزدیكي و دغدغه هایي است كه هنر این دوران 
بر آنها تأكید ورزیده است. به عبارت دیگر مفاهیم هنري در دوران پادشاهي سلیمان و حسین، 
پس از فاصله گرفتن از چارچوب ها و قواعد مكتب هنري طهماسب، چرخشي آشكار و رویكردي 
دوباره به بیان هنري دوره آغازین صفویه یافت؛ هرچند این رویكرد به دلایل مشخص سیاسي 
اجتماعي نمي توانست جریان هنري تمام عیاري باشد. در معماري، عناصر شاخصي چون سردرها 
و ایوان ها كه تقریباً در تمامي بناها به زیور فنون و آرایه هاي هنري آراسته مي شد، از نظر بیان 
در  ویژه  به  نقوش،  درون مایه هاي  آوردند.  به دست  مذكور  دوره  با  معناداري  تقارن  محتوا،  و 
طرح هاي هندسي اهمیت خاصي دارند. تاكید روشن بر اهمیت و دقت در طرح گره هاي هندسي و 
رنگ در دوره هاي طهماسب و سلطان حسین و خلوص ساختار آجري گره ها در دوره سلیمان به 
نظر مي رسد گویاي دغدغه هایي هستند كه بیش از آنكه به بیان هنري دوران توجه داشته باشند، 

بازتاب اعِمال سیاست هاي فرهنگي و اجتماعي دستگاه سیاسي كشور در آن روزگار است. 
جداره هاي  بر  كاغذي  صفحات  از  اول  طهماسب  دوره  در  كه  تذهیبي  آرایه هاي  از  گونه اي 
معماري انتقال یافته بود )ن.ك. نقوش و آرایه هاي این دوره در ایوان جنوبي مسجد جامع اصفهان( 
با روزگار سلطان  قلمداد مي شد، دوباره بارویكردي متناسب  و میراث برآمده در عهد تیموري 
حسین، در معماري ظهور كرد. ازجمله ویژگي هاي بارز این معماري، معنویتي بود كه با به كارگیري 
عوامل طبیعي، باغ، آب و جز آن، انسان را در برابر فطرت خود قرار مي داد. بدیهي است نقش 
مصالح و هنرِ به كارگیري آن در ارزش و غناي معاني اهمیت پیدا كرد و جایگاهي محوري در 
معماري به دست آورد. اشعار نغز در قالب كتیبه ها، كه گاه به مصادیق اغراق آمیز مي پرداخت، در 
مواضعي شایسته در بنا جاي گرفت و همنشیني بارزي بین اعداد )سال اتمام بنا(، اشعار، نقوش 
و علایم به وجود آمد. از نقش ها و گره هاي پیلي9 فراوان استفاده شد. »ماده تاریخي« رمزگونه و 
این نقوش وابسته همچون  از  بازي »اعدادِ سالنماي« آن شیرین و آهنگین ترگردید )همان(. یكي 
كشكول، شمعدان و قندیل ـ كه از عهد عباس اول رایج شده بود ـ تداوم یافت10. الگوهاي هندسي 
پیچیده تر شدند. این نشانه ها در آثارمعماري دوره سلطان حسین به ویژه، و بیشتر در سردرهاي 
بناهاي مذهبي ازجمله مساجد، مدارس و مقابر ظاهر شد )همان(. وجود چنین نقوش و الگوهایي 
در مدرسه چهارباغ، مدرسه جلالیه، سردر امامزاده احمد و دیگر بناهاي مشابه، به گونه اي است 

كه شباهت هایي را میان نماي ظاهري آنها به وجودآورده است. 

مقایسه نمونه هایي از سردرهاي دوره سلطان حسین
از آثار معماري ساخته شده در 29 سال پادشاهي سلطان حسین )جلوس به تخت پادشاهی در سن 
26 سالگی، عزل: 1135 ه.ق.( در اصفهان به غیر از كاخ فرح آباد، كاروانسراي مادرشاه و بازار 
مانده است. مدرسه سلطاني چهارباغ، مدرسه جلالیه،  مجاور آن چند مسجد و مدرسه برجاي 
مدرسه مریم بیگم، مدرسه نیم آورد، مدرسه شمس آباد، سردر و الحاقات امامزاده احمد، سردر و 
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الحاقات امامزاده اسمعیل، سردر و الحاقات امامزادگان درب امام است. اسلوب معماري سردرهاي 
همه این بناها به جز دو سردرِ مدرسه چهارباغ و امامزاده درب امام، كم وبیش شبیه به یكدیگرند. 
با كاشي كاري نفیس معرق پوشانده شده  سردر مدرسه چهارباغ، عمارتي فاخر است كه تماماً 
است كه تركیب بندي اجزاي معماري آن از الگوي مسجد جامع عباسي پیروي مي كند. سردرهاي 
دیگر نیز كوچک شده همین دو سردر به نظر مي آیند كه این خود نشان از آن دارد كه سرمشق همه 

آنها در مقیاسي كوچک تر، مسجد مذكور بوده است.
سردر امامزاده درب امام، نُقُل زیادي ندارد و همین باعث حذف قطار مقرنس سردر شده است. 
اسلوب سه  است.  این سردر همانند سردرهاي مذكور  آرایه هاي  تركیب بندي سایر  این حال،  با 
سردر كه درمجموع مشخصات نسبتاً كاملي از سردرهاي این دوره را نمایش مي دهند، در ادامه 

مورد مقایسه قرار مي گیرند: 

سردر امامزاده اسمعیل
عرض در دولنگه = 200 سانتیمتر

عرض هر سكو = عرض هر اسپر روبه رو = 88 سانتیمتر  
عرض سنگ مرمر پشت بغل دهانه كه در ورودي را در خود جاي داده است = 240 سانتیمتر

عرض دهانه سردر، از اسپر تا اسپر )از پشت سكو تا پشت سكو( = 412 سانتیمتر
طول اسپر جانبي )طول سكو، یا عمق یا فرورفتگي سردر( = 212 سانتیمتر

ارتفاع سنگ مرمر دهانه )بالاي اسپرها تا كف، و فاصله كف تا زیر كتیبه( =340 سانتیمتر
ارتفاع در = 220 سانتیمتر

ارتفاع اسپر روبه رو = 213 سانتیمتر
ارتفاع سكو از كف سردر = 67 سانتیمتر

عرض كتیبه بالاي سنگ مرمر ورودي = 50 سانتیمتر

سردر مسجد علي قلي آقا
عرض در دو لنگه = 129 سانتیمتر

عرض سكو = 74 سانتیمتر
طول اسپر جانبي )طول سكو، عمق سردر( = 186 سانتیمتر

عرض دهانه سردر )از پشت اسپر تا پشت اسپردر دو جانب ورودي( = 317 سانتیمتر
عرض كتیبه بالاي سنگ مرمر ورودي = 30 سانتیمتر

ارتفاع سنگ مرمر دهانه )بالاي اسپر تا كف، یا فاصله كف تا زیر كتیبه( = 309 سانتیمتر
ارتفاع در = 227 سانتیمتر

ارتفاع كاشي كاري اسپر روبه رو )نظیرآن در اسپرهاي جانبي( = 135 سانتیمتر
ارتفاع سنگ ازاره اسپر روبه رو از زیر كاشي كاري تا روي سكو = 103 سانتیمتر

ارتفاع سكو = 74 سانتیمتر

سردر امامزاده درب امام
این سردر كه الحاق شده و متصل به سردر نفیس اصلي دوره تیموري بقعه است، به گونه اي در 
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واك هماهنگي كامل با یكدیگر قرار دارند. از این لحاظ سردرالحاقي دوره سلطان حسین در برابر سردر 
اصلي خودنمایي نمي كند و در نقلي كم جاي گرفته است. تناسبات عوامل این سردر بدین شرح اند: 

عرض در دو لنگه = 127 سانتیمتر
عرض سكو = 47 سانتیمتر

عرض دهانه سردر )از پشت اسپر تا پشت اسپر در دوجانب ورودي( = 254 سانتیمتر
طول اسپر جانبي )طول سكو، عمق سردر( = 97 سانتیمتر

ارتفاع سنگ مرمر دهانه )بالاي اسپر تا كف، یا فاصله كف تا زیر كتیبه( = 285 سانتیمتر

با مقایسه نظام اندازه هاي سردرهاي مذكور مي توان گفت:
• دو نمونه اول و دوم )سردرهاي امامزاده اسماعیل ومسجد علي قلي آقا( محدودیت هاي 	

الحاقي بودن نمونه سوم را نداشته اند. این دو نمونه از نظر تناسبات به هم نزدیک اند. 
• سردرهاي این دوره طبق روشي بهینه و جاافتاده به شخصیت و هویت واحدي رسیده اند 	

بناهاي »مذهبي«  این گونه  تكثر ساخت وساز  بازتاب سلیقه جامعه و  به نظر مي رسد  كه 
بوده است.

• احتمال مي رود كه هنرمندان سازنده سردرهاي مورد نظر، تیم استادكاري معیني بوده اند 	
كه در احداث آنها همكاري نزدیكي با هم داشته اند.

شكل 1. سردر مسجد علي قلي آقا، مادي فدین ستون فقرات مجموعه

مجموعه بنا هاي علي قلي آقا مهم ترین مجموعه این دوره پس از مجموعه مدرسه، كاروانسرا 
و بازار سلطاني چهارباغ اصفهان است. كارهاي ساختماني آن تا دو سال پس از بهره برداري و 

اتمام سردر مدرسه چهارباغ همزمان بوده است.

سردر ورودي مسجد علي قلي آقا
است.  ق.  ه .   1122 آقا، سال  علي قلي  مسجد  و  چهارباغ  مدرسه  دو سردر  هر  در  احداث  تاریخ 
هنرمندان مدرسه چهارباغ كه از افاضات علامه و محافل ایشان استفاده مي كرده اند، انواع صنایع 

هنري متناسب با بناي مدرسه و مدح علي)ع(11 را به كار برده اند )شكل 2(.
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شكل 2. گوشه اي از نقوش مدرسه چهارباغ
داني زچه این چرخ كهن مي گردد / نه بهر تو و نه بهر من مي گردد 

در گردش او چون علي آمد به وجود / مي بالد و گرد خویشتن مي گردد

 به نظر مي رسد كه همین هنرمندان عهده دار احداث سردر مسجد علي قلي آقا هم بوده اند كه 
صنایع گفته شده را به نوعي دیگر ـ اشاره وار و گاه پنهان ـ در آن جاي داده اند.

 بر خلاف سنت رایج دوره صفویه كه احترام خود را به مذهب شیعه، حتي الامكان با قرار دادن 
نام علي)ع( در جاي جاي كتیبه ها و نقوش سردر نشان مي داده اند )شكل هاي 3 و 4(، آرایه هاي این 
سردر به جز كتیبه هاي قرآني كه به صورت ریز در حواشي »دور یا قوس یا لنگه ورودي« و برخي 

»لقط12« جاي داده شده، هیچ نشانه اي از نام آنان به دست نمي دهد.13 

شكل 3. بازنگاري نمونه اي از نقوش این دوره، 
گوشه اي از سردر امامزاده احمد

شكل 4. تناسبات نماي اسپر روبه روي سردر 
امامزاده احمد، با نقوش كاشي كاري در زمینه مربع
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واك تنها یک جا »ایزد« )شكل 9(، یک جا »حق« )شكل 5( و دوجا نوشتة »ا« و »الله« )شكل هاي 11 و 6( 
آمده است. كتیبه سردر نیز تنها به »السلطان الاعظم و الخاقان الاعدل الاكرم« و »عالیجناب الموفق 
بالتوفیقات الربانیه والمؤید بالتأییدات السبحانیه...الحاج علي قلي آقا« و سال 1122 ه.ق. و نام كاتب 

بسنده كرده است.

شكل 5. نام »حق« در نقوش سردر مسجد علي قلي آقا. 
خطوط بنایي در حاشیه آلت مقرنس پایین دیده مي شود

شكل 6. نقش »الله«

شكل 7. اثري متعلق به مسجد 
علي قلي آقا

شكل 8. اثري در مسجد جامع اصفهان.
از نظر شیوه نگارش، شكل هاي 7 و 8 هردو 

به هم نزدیک و خط محمد صالح است.

شكل 9. نام »ایزد« در گوشه اي از 
نقوش سردر مسجد علي قلي آقا

دور »لنگه« بزرگ سردر ورودي سوره »فاتحه« به خط بنایي و در اطراف لقط هاي »موش پاي« 
مقرنس پس از »اعوذ بالله..« تماماً تكرار سوره »نصر« و در »لقط وسط مقرنس« پس از اعوذ بالله.. 
سوره »فاتحه الكتاب« است. حال سؤال این است، كه آیا تعمدي در اختصاص این »سه واژه« كه 
هر سه نام پروردگار است در كار بوده است؟ و چرا اثري از نام »امام معصوم« دیده نمي شود؟14 
به نظر مي رسد كه سواي اختصاصات لغوي این سه نام )حق، ایزد و الله(، تعمدي در معطوف 
ساختن نظر مخاطب به هویت و ویژگي هاي عبادي مسجد )خانه خدا( و مقدس بودنِ مكان مسجد 
احساس مي شود15، كه ذهن او را از پشت پرده غافل سازد؛ اما سازندگان سردر، سرنخي را باقي 

گذاشته اند تا به تدریج راهیابي به پاسخ قطعي و اندیشه نهفته شده در پشت اثر میسر گردد:
عدد 1122 هـ.ق. - سال یک هزار و یک صد و بیست و دو هجري قمري - كه در كتیبه نستعلیقِ 
با كاشي معرق اجرا شده است، به خط محمدصالح، كتیبه نگار مدرسه  لقط هاي مقرنس  از  یكي 
چهارباغ است. محمدصالح16 سال احداث را به صورت 22 0 11 نوشته است )شكل 10(. كه البته 
علامت »0« میان اعداد بالا، حرف است نه عدد، زیرا مي توان آن را نقطه مسجد دانست. با این حال 

ایهام به وجودآمده نكتة عمدة مهم و باارزشي است.
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شكل 10. صورت »11022« و رقم محمدصالح

در صورت بندي »11022«، هم تفكیكي بین ریتم اعداد 1 و 2 و هم بر نظم و نسبت بین آنها تأكید 
شده است؛ و ازجمله این كنجكاوي و تمایل را به وجود مي آورد كه به صورت »یازده، در بیست و 
دو« خوانده شود. حال اگر این نسبت، هندسي در نظر گرفته شود ـ همان گونه كه در پي مي آید ـ 
به نظر نگارنده همین نسبت- »پیمونِ«17 )11×22( - مبناي هندسي تنظیم تناسبات و طرح اسپرهاي 
روبه روي سردر )شكل 12(؛ اسپر هاي جانبي سردر )شكل هاي 12 و 2( و در نتیجه تناسبات كلي 
معماري سردرقرار گرفته است )شكل 12(. نگارنده، طرح این دوجفت اسپرِ روبه رو و جانبي را به 

ترتیب »زمینه 1« و »زمینه 2« نامیده است.

شكل هاي 11 و 12. اسپر جانبي سردر مسجد علي قلي آقا 
ارتباط دقیق و تسلسل زمینه كاشي كاري، با سنگ بالاي سكو، كتیبه سنگي 

بالاي سردر و بالاخره آغاز پاي مقرنس و اهمیت ابعاد و تناسبات آن

شكل 13. نماي اسپر هاي روبه رو و جاي گیري آن در نماي سردر ورودي
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واك ارتباط و نسبت سردر با ابعاد زمینه هاي )1( و )2(
نماي روبه رو )عرض نما(: دربرگیرنده »در« ورودي و قاب سنگي نگهدارنده چارچوب در . 1

و زمینه هاي )1( طرفین، كه ترتیب قرارگیري آنها چنین اند: عرض زمینه )1( + دهانه ورودي، 
شامل یک جفت »در« متقارن، + عرض زمینه )1(. 

ارتفاع نما: ارتفاع منطقي در )227سانتي متر( + ارتفاع هلال پلاك سنگ مرمر بالاي آن )در 
مجموع 309 سانتي متر( + نوار كتیبه نفیس سنگي + مقرنس هفت طبقه.

نماي جانبي )عرض نماي جانبي پیشخان ورودي(: شامل تمامي عرض زمینه )2( . 2
ارتفاع نماي جانبي: ارتفاع منطقي سكو از كف ورودي در مقیاس انساني )74 سانتي متر( + 
ازاره سنگ مرمر، كه فاصله بین سكو تا زیر زمینه )2( را به خود اختصاص داه است + ارتفاع 
زمینه )2( + ارتفاع نوار كتیبه سنگ مرمر بالاي ورودي + ارتفاع منطقي مقرنس هفت طبقه.   

ویژگي هاي پیمونِ »زمینه 1« )شكل 14(.
در نقش هاي سنتي )گره ها و كاربندي ها( معمولًا نسبت یا 
)یا نقوش داخل  رابطه معین و تعریف شده اي بین »گره« 
قاب گره( و »زمینه«آن )قاب گره( برقرار است؛ ودر درجه 
اول تناسبات اضلاع »قاب« اهمیت مي یابد. این تناسبات در 
زمینه هاي نقوش مسجد علي قلي آقا، »واحد« )پیمون( هاي 

آجري است كه محیط زمینه را مي سازد.
در »زمینه 1«، نقش اصلي، مستطیلي است كه معرق 
پیلي كاشي با تركیبي از رنگ هاي لاجوردي، فیروزه اي و 
سفید را ارائه داده است؛ و پس زمینه آن مستطیلي است 
كه شاه گره اي به رنگ هاي زرد و مشكي را احاطه كرده 

است )شكل 14(.

1- تناسبات و پیمون زمینه 1 
)محیط شكل دهنده نقش »ا«( )شكل 14(

ابعاد  به  است  مستطیلي  »ا«،  نقش  دربرگیرنده  كادرِ 
)1 واحد × 6 واحد = 6 واحد(. پس هر یک از دو نقش »ا« 
به طور جداگانه شش واحد هستند، و درمجموع عدد 12، 
آمده  »الله«  طرف  دو  در  و  است  شیعه  امامان  تعداد  كه 

شكل 14. نقش »ا«

است. همچنین هریک از نقش هاي »ا« داراي محیطي برابر )1+6(×2=14 واحد است.18

2- تناسبات و پیمونِ پس زمینه )شكل 14( 
پس زمینه - كه همان »قاب« مستطیلِ نقوش اسپرهاي روبه روست - كه نقشِ »ا« )ترسیم 1، شكل 
14( را در مركز خود جاي داده است، با واحد هایي از آجر مربع )كلوك( با بند كاشي فیروزه اي 

ساخته شده و داراي پیمون )11×22( و تناسبات ذیل است:
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پهنا: 11 كلوك آجري با بند كاشي فیروزه اي.
ارتفاع: 22 كلوك آجري با بند كاشي فیروزه اي )ن.ك. ترسیم 1، شكل 14(.

محیطِ هندسي زمینه، برابر »2×)11+22(=2×33« یا 2 پیمونِ 33دانه كلوك آجري با بند فیروزه اي 
خواهد بود، كه تأكیدي بر عدد 33 است كه در مباني فرهنگ دیني و معماري كشور ما مصداقي 

آشناست19 )ن.ك. ترسیم 1، شكل 13(.

پیمونِ »زمینه 2«
منظور، پیمون محیط دربرگیرنده یا كادر اسپرهاي جانبي سردر است )شكل 15( كه نقش »الله« در 

مركز آن جاي داده شده است و چنین تناسباتي دارد: 
پهنا: 33 كلوك آجري با بند كاشي فیروزه اي.

ارتفاع: 22 كلوك آجري با بند فیروزه اي )شكل 15، ترسیم 2(. اگر به مجموع كلوك هاي آجري 
»زمینه«اي كه نقش »الله« را در خود جاي داده )ترسیم 2( توجه شود و محیط هندسي آن به دست 

آید، آن گاه خواهیم داشت:

شكل 15. زمینه 2. نقش درون الله پیلي4 »علي« است. 
در ترسیم 2 این نقش و تركیب 4تایي علي )پیلي 4علي( و نحوه گسترش درست و كامل آن نشان داده شده است.

محیط: 2×)33+22(، یا 2×)55( و یا »110«، كه صورتِ »110 پیمانه كلوك آجري« را مي توان برابر 
نام حضرت علي)ع( به حساب حروف جمل دانست )ن.ك. شكل 14، ترسیم 2(.

• درطرح و نقشه زمینه هاي 1 و 2، از طریق ارائه گونه اي پیمون آجري )كالبدي و فیزیكي(، 	
به گونه اي الگوي معني دار ) غیرفیزیكي( و معنوي دست یافته اند كه در آن، نظم و تناسب 
و تقارن هندسي اعداد 11، 22، 33، 55، 66 و110 و حركت و بازي و نسبت بین آنها آشكار 
است. در این »ایده«، هم صورتِ اعداد و هم نظام اندازه ابعاد و محیطِ »زمینه هاي« مذكور 
اهمیت یافته است )شكل هاي 13 و 14؛ ترسیمات 1 و 2(، همچنین این سازمان مي نمایاند كه 
این نظم، نه تنها اتفاقي نیست بلكه اهدافي عرفاني را دنبال مي كند، و سازندگان »سردر«، 
اساسِ صورتِ رمزگونه ساختار معماري آن را، نام مبارك »علي« )ع( قرار داده، و آن را 
برترین بیان معمارانه تشخیص داده اند. نظم مذكور به زبان شعر عیناً در مدرسه چهارباغ 

تكرار شده است:
»داني زچه این چرخ كهن مي گردد / نه بهر تو و نه بهر من مي گردد / در گردش او چون علي 

آمد به وجود / مي بالد و گرد خویشتن مي گردد.« 20
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واك  ملاحظه مي شود كه این بیان تا چه اندازه به مباني عرفاني و اعتقادي شیعیان نزدیک است. این 
بیان در مدرسه چهارباغ به صورت »نگارش« و با وضوح كامل آمده است، در حالي كه در مسجد 

علي قلي آقا به صورت »پیمون« و » نگاره« ظاهر شده است.
• استفاده از كلمه» الله« به عنوان »نقش« نیز هدفمند است. قرار دادن الله در ]دل[ زمینه اي كه 	

محیط آن 110 واحد كلوك و نشان از علي)ع( دارد.
بنا بر آنچه كه در ادامه مي آید، در درون كلمه اعظم »الله« نیز نقش »علي« بي وقفه تكرار شده است.

• تكرار نقش اغراق آمیز نگاره »پیلي« در داخل حرف »ا « )ترسیم 1( كه ظاهراً خلاصه همان 	
»الله« است و نیز در كلمه »الله« )ترسیم2( تصادفي نیست، زیرا این كلمه از تكرار و چرخش 
نوشته علي درست شده است كه به نام » پیلي 4علي« )ترسیم 3( درطرح هاي ابنیه صفویه21 
به وفور یافت مي شود. این الگو كه هم در سواد طرح و هم در بیاض آن »علي« خوانده 
مي شود )ترسیم 3، پایین(، تعبیر و یا نمایشي از حضور »علي« در كلمه »الله« تلقي مي شود، 

و بدین ترتیب هدفمند به نظر مي رسد.
• درمجموع، ترسیم هاي 1 و 2 گویاي ارتباط »پیلي 4علي« و كلمه »الله« و نیز كلمه »الله« و 	

كادر 110واحدي زمینه »علي« است، كه ایده عارفانه و عمق علاقه به امام علي)ع( را فاش 
می سازد )شكل 15(.

جزئیات هندسه نقش ها
زمینه 1 )ترسیم 1(

»ترسیم 1«، زمینه 1 و نقش »ا« درون آن را ارائه مي كند. این زمینه داراي پیمون 22×11 كلوك 
آجر است. نقش درون زمینه ظاهراً حرف اول »الله« است و همان ویژگي هاي نقش »اللهِ« )ترسیم 6( 

در »پس زمینه«، و سرشاري نقش پیلي »4علي« را دارد. 

نیم آورد:  مدرسه  اصفهان،   .16 شكل 
نقشي دیگر از »الله«. در زمینه مربع. 
درون این نقش، ،سوره » قدر« تماماً 
و بي كم و زیاد جاي داده شده است. 
نیز  نمونه  این  در  »الله«  پس زمینة 

شاه گره است .

ترسیم 2- 1. یك واحد نقش 
»4علي«، برگرفته شده از4 واحد 

نقش »4 عنصر هستي بخش«

ترسیم1
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زمینه2 )ترسیم2(
در ترسیم 2-1 یک واحد از نقش پیلي »4علي« نشان داده شده است. درترسیم 2 تمام سطح نقش 

»الله« از گسترش سالم ودرست22ِ این واحد پر شده است.
ارتباط خط بناي »الله« با موتیف »4علي« كه داراي زمینه مربع است، به ترتیبي است كه تكرار 
و چرخش این مربع در راستاها و كنج هاي نقشِ »الله«، سالم و بي نقص است؛ و این از ویژگي هاي 

باارزش این طرح به شمار مي آید.
طرح هاي متنوع زیادي از نقش »الله « در دست است كه درون آن با آیات قرآني مزین شده است 
)شكل 16(، اما تفاوت آنها با نقش نظیر، در سردر مسجد علي قلي آقا به جز ویژگي رمزي، حالت و 
اصول نقش دروني آن است كه در یكي، نقش ها به صورت كتیبه است و در دومي نقش در نقش 
است، كه از قانونمندي اصیل و سنتي »گره ها« و »شاه گره ها« پیروي مي كند و پایبند به صحیح 

بودن لقط هاي ریز در كنج ها و لبه هاست.

ترسیم 2. زمینه 2 و نقش »الله« درون آن را نشان مي دهد و پیمون 33×22 كلوك آجري را معلوم مي كند.

در پس زمینه »الله« )ترسیم6( شاه گره كندِ »كند سرمه دان«23 قرار دارد كه با نقش »الله« ارتباط 
»شمسه«  لقط  »الله«،  بنایي  خط  كنج هاي  تمام  در  دیگر  عبارت  به  دارد.  هندسي  كامل  و  درست 
آن  جلوي  در  »الله«  كه  است  كرده  ارائه  را  »شاه گره«  نقش  از  نامتناهي  گستره  و  گرفته  جاي 
قراردارد )برجسته مي نماید(. گستره مذكور در چارچوب 110 پیموني )علي(، بدون لقط كم یا زیاد 
و نادرست، به دقت جاي گرفته است. این نظم و زبان نقش یادآور زبان شعري و تمثیل ذیل در 

مدرسه چهارباغ است:
»دریاي سپهر كآفتابست كفش / نبود چو علي گوهري اندر صدفش / خورشید گهي بدر شود 

گاه هلال/ گرعكس دهد به ماه در نجفش«.
ایوان صاحب مسجد جامع اصفهان، دولایه مذكور  در نقوش متعلق به دوره شاه طهماسب 
)نقوش شاه گره پس زمینه، و نقوش اصلي »ا« و »الله«( نسبت به هم برجسته اند. این الگو خود میراثي 
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شكل 18. مسجد جامع ورزنه نقوش شاه گرهشكل 17. اصفهان، درب امام، نقوش شاه گره برجسته

ویژگي هاي هندسي شاه گره بالا )پس زمینه مذكور(، در ترسیمات 
4 و 5 توضیح داده شده است. نقوش درون كلمه »الله« اسپر جانبي 

نیز در ترسیم 3 مورد بررسي قرار گرفته است.

ترسیم 3
نقش »4علي« و نحوه گسترش آن در ترسیم 3 مشخص شده است. 
نقش هاي »پیلي« در انتهاي دوره صفویه و به ویژه در دوره سلطان 
حسین صفوي به وفور مورد استفاده قرار گرفت و به صورت نوعي 
كه  است  فرآیندي  پیلي  نقوش  درآمد.  ارزشمند  كاشي كاري  الگوي 
نقش و خط را با هم امتزاج داده است. در سردر علي قلي آقا نقش 
پیلي، بیاض ندارد و سواد و بیاض هر دو نقش 4علي است، و پیلي 

مسجد ورزنه »6علي« است. 

 

ترسیم3. تكرار نقش پیلي »4علي«

ترسیم 4
ویژگي و علت استفاده از زمینه  2)مستطیل 33×22 كلوكي( را، به لحاظ تناسبات مشخص مي كند. 
هم زوایا و هم ابعاد این زمینه، نسبتي برابر 2 به 3 تعریف مي كند )نسبت اضلاع =33/22 و نسبت 
زوایاي كنج، كه قطر مستطیل آن را به وجود آورده نیز 3/2 است(. این تناسبات با تناسبات زمینه 

)كادر(هاي گره هاي 10 ایراني منطبق اند )ترسیم 4(.
از طرح )ترسیم4( برمي آید كه طراحان سردر با آگاهي از تناسب و خواص گره هاي 10، چنین 
زمینه اي را براي مقاصد طراحي سردر و نقوش، خطوط و تلفیق خط و نقش و ایجاد نشانه به كار گرفته اند.

از انتهاي دوره تیموري است كه از مصادیق آن شاه گره ورودي امام زادگان درب امام اصفهان 
)شكل 17( و نقوش مسجد جامع ورزنه است )شكل 18(.
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ترسیم 4

ترسیم 5

ترسیم 5
مباني هندسي و ترسیمي گره و روند تحول آن توضیح داده شده است. گرهي كه در پس زمینه 

»الله« است از واگیرة اولیه اي ساخته شده و در چند مرحل تحول یافته است.
این ترسیم راه طراحي شاه گره »پس زمینه« نقشِ »الله« را كه نظم نقوش آن و جاي گیري دقیق 

شمسه ها را در گوشه ها و میانه اضلاعِ نقش امكان پذیر مي كند، نشان داده است: 
A1- در زمینه واگیره گره »سرمه دان قناس« پیاده شده است.24

A2, A3- خط قائم m`m محور تقارن لقط هاي »نیم طبلِ پایین و پنجِ بالاي آن است«. با ترسیم 

این خط، زمینه ابتدا به مربع بدل گردیده و سپس با كماني به مركز m و شعاع یک ضلع مربع، آن 
زمینه »طولاني« شده است.

A4, A5, A6- گره داخل مربع بالا را در درون »زمینه طولاني«، آیینه وار گسترش داده اند، كه 

روند آن مشخص شده است. گره به دست آمده A6 را حول ضلع طولاني آن آینه وار گسترش داده 
و یک واحد از گره »پس زمینه« نقشِ »الله« را به دست آورده اند )ن.ك. ترسیم 6(.

ترسیم 6
ترسیم 6 ارتباط درست وسالمِ گره گسترش یافته »پس زمینه« و نقش »الله« را نشان مي دهد. 
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شكل هاي 19 و 20. مسجد علي قلي آقا: سردر ورودي، جزئیات نقوش و 
مقرنس گوشه راست ورودي را نشان مي دهد.

نتیجه گیري
• ]رمز[ي 	 اعداد  و  نشانه ها  هندسه،  نقوش،  كاربرد  نظام  بر  مبتني  آقا،  سردرعلي قلي  نقوش 

است كه معماران و استادكاران متفكر این دوره، در این اثر برجاي گذاشته اند. در پس ظاهر 
زیباي آن ظرفیت هایي از اندیشه هاي حكیمانه، توصیف و تشبیه مبالغه آمیز، هندسه و نظام 
به  آنها  از  نشانه هایي  تنها  كه  است  نهفته  عارفانه  مفاهیم  و  اعداد  با  مرتبط  زیبا یي شناختي 
مخاطب نمایانده شده است كه با زبان خاص و مطلوب خود گشوده مي شود. آنان كه در طلب 

این گوهر باشند، آن را به دست خواهند آورد.
• تناسبات معماري » سردر« بر اساس تناسبات اسپر هاي روبه رو و پهلو هاي سردر شكل گرفته 	

كه خود بر پایه پیمون ها و نظام هندسي و عددي پنهاني به وجود آمده است كه شكل دهنده و 
هویت دهنده »رمز« است، اجزا و عوامل معماري است كه به صورت منطقي پیرامون اسپرهاي 
مذكور جاي گرفته اند. زمینه و نقش هاي »ا« و »الله« كه به زیور رمز آراسته شده اند، در كانون 
آن قرار دارند. كلیه این عوامل به یكدیگر مرتبط اند و هیچ جزء یا عامل خارج از این موضوع 

 

ترسیم6. زمینه33 كلوك آجري پهنا و22 كلوك آجري درازا، و گره كند پس زمینه را نشان مي دهد
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در میان آنها به چشم نمي خورد؛ لذا مي توان گفت كه زمینه هاي مورد نظر اساس تناسبات و 
تركیب بندي آرایه هاي سردرواقع شده اند. 

قدردانی و سپاس گزاری
با سپاس از خانم ارغوان پورنادری به خاطر تهیه و تنظیم طرح ها و ترسیم های این مقاله.

پي نوشت ها 
تاریخي  مجموعه هاي  نفیس ترین  و  معتبرترین  از  آقا،  علي قلي  حمام هاي  و  مسجد  چهارسو،  بازار،  مجموعه    .1

اصفهان اند كه در محله اي به همین نام قرار دارند.
بررسي علل و ویژگي هاي روان شناسانه اعمال زبان رمزي و تمثیلي خود نیاز به مطالعه جداگانه دارد.   .2

3. type
4. pattern
تغییر مذهب به زور، تمركز و رسمیت یافتن مذهب شیعه، تضاد با دولت عثماني، و تغییر پي در پي پایتخت صفوي.   .5

مؤلف مي نویسد، علامه مذكور، احترام زیادي نزد شاه داشته و در تمامي كارها طرف مشورت او بوده است    .6
)ن.ك. هنرفر، 686(.

نقل از: هنرفر،1350، صص 685-687.   .7
نقل از: هنرفر، 1350، 686.   .8

نقوش پیلي در بناهاي مذهبي دوره هاي شاه سلیمان و شاه سلطان حسین به طرز گسترده اي ظاهر شد. گردش    .9
خطوط شكسته نگاره چار بائو در این نقش، كه به دلیل شباهت به نام مبارك حضرت علي )ع( یادآور نام اوست، 

اهمیت فوق العاده اي یافت.
10. پیش از آن نیز سابقه اي از به كارگیري نقوش به نشانه احترام به مكتب تشیع در دوره كوتاه اولجایتو فرمانرواي 
ایلخاني )713-703 ه.ق.( وجود داشت كه در چند بناي  اصفهان از جمله مسجد جامع اصفهان و مقبره پیر بكران 

كه به همین خاطر دو دوره الحاق به فاصله كوتاه دارد اعمال گردیده بود.
11. داني زچه این چرخ كهن مي گردد/ نه بهر تو و نه بهر من مي گردد / در گردش او چون علي آمد به وجود / مي بالد 

و گرد خویشتن مي گردد.
12. »آلت« و »لقط« دو اصطلاح در هنرهاي وابسته به معماري است كه به ویژه در درودگري و گره چیني به كار برده 
شده است. استاد پیرنیا معتقد بود این دو واژه را برخي جابه جا استفاده مي كنند؛ ازجمله كاشي تراشان كه به 
شمسه »آلت« مي گویند و نه» لقط« كه طبق نظر ایشان )پیرنیا( اشتباه است. ما در اینجا پیرو نظر پیرنیا بوده ایم.

13. به غیر از تنها روایت نبوي »انا مدینه العلم و علي بابها« كه نشان از مدرسه بودن است و بر سردر كلیه مدارس 
آمده است. حتي اسلوب نگارش خط نستعلیق این نوشته و طرح زمینه آن نیزبه نظر اصل مي آید )شكل6(.

اداره  اقدامات مرمتي  و  است، بسم الله  گرفته  انجام  استاد حبیب الله مصدق نژاد  به دست  كه  تعمیرات معاصر  در   .14
باستان شناسي افزوده شده است.

15.  پرداختن صرف به مفهوم مسجد با معناي سجده گاه حضرت باري تعالي.
16.  با توجه به آنچه در پي مي آید، فكر رمز فراتر از موضوع كتیبه نگاري است و نمي توانسته است تنها به محمد صالح 

منحصر باشد، بلكه متعلق به معمار و طراح و مشاوران بوده است.
17.  پیمون یا پیمانه: نظام كاربرد منطقي مصالح ساختماني در معماري است كه استواري، زیبایي و تناسبات عوامل 

و جزئیات بنا را به وجود مي آورد.
18.  عدد »14« براي شیعیان یادآور نام هاي معصومین)ع( است.

19. نظیرِ 33 چشمه یا 33 پل.
20.  مضموني مشابه در مدرسه چهارباغ.

21.  نقش یا موتیف » 4علي« طبق شكل3 را معماران و استادكاران »پیلي« یا »فرفره« مي گویند. نقش پیلي داراي تنوع 
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زیادي است كه »4علي« یكي از آنهاست. اساس این نقش از یكي از موتیف هاي پیش از اسلام به نام گردونه مهر 
)چهار عنصر آب، خاك...( گرفته شده است.

22.  یكي از شروط اساسي نقوش ایراني اسلامي، درستي و سلامت تمامي نقش ها و جزئیات آنهاست.
23.  ن.ك. شعرباف و آثارش، جلد 2، گره و كاربندي.

24.  ن.ك. شعرباف، گره و كاربندي جلد 1، سازمان میراث فرهنگي كشور.

منابع
پورنادري، حسین )1379( شعرباف و آثارش، انتشارات سازمان میراث فرهنگي كشور، تهران.  -

پورنادري، حسین )1388( نگاهي به سردر هاي دوره شاه سلطان حسین صفوي، كنگره نبوي 4، دانشگاه هنر   -
اصفهان، اصفهان.

پورنادري، حسین ) 1389(  تجارب فني، هنري و دانایي هاي »استاد حبیب الله مصدق نژاد« استاد كاشي كاري،   -
طرح پژوهشي خاتمه یافته، دانشگاه هنر اصفهان. 

شعرباف، اصغر )1361( گره و كاربندي، ج 1، ،سازمان میراث فرهنگي كشور، تهران.   -
هنرفر، لطف الله )1350( گنجینه آثار تاریخي اصفهان، چاپ دوم، انتشارات اصفهان، كتابفروشي ثقفي.  -
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